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FOTOGRAFLAR: iISMAIL HAKKI GURBETCI

OPKAPI Saray1 Muzesi
Kiitiiphanesi’nin Hirka-i
Saadet kitaplari arasinda
5 numaral kayd: ile yer
alan, Osmanli’nin en bii-
yuk boyutlu yazma eserleri arasinda on
sirada oldugu bilinen Kur’an-1 Kerim,
Kanuni Sultan Siileyman tarafindan
Hattat Ahmet Semsettin Karahisar?’ye
siparis edilmis lakin kendisi tamamla-
yamadan vefat edince evlatligi ve azadli
kolesi Hasan Celebi tarafindan tamam-
lanmistir. Buna ragmen Hasan Celebi,
Kur’an-1Kerim’in bilyiik bir bolimiini
hocasi Karahisari yazdigi i¢in, ona hiir-
meten ketebe kismini bos birakmistir.
Kur’an’in bas tarafindaki yuvarlak
alanda yazilan vakfiye kayitlarindan
hattatinin Ahmet Semsettin Karahisari
oldugunu biliyoruz. Kanun?’den sonra
[1I. Murad ve III. Mehmed donemin-
de tamamlanarak ti¢ padisah donemi
gormis, daha sonra da birkag kez
onarimdan gec¢mistir. Sultan II. Mustafa
tarafindan 1696 yilinda Kur’an tilaveti
icin Has Oda olarak bilinen Hirka-i Serif
odasina vakfedilmistir. Kur’an-1Kerim
61.5X 42.5 cm cilt 6l¢lilerinde ve 300
yapraktan olusmustur. Yapraklar iki
ince kagidin st tiste yapistirilmasiyla
olusturulmustur. Bunun sebebi ise daha
kalinca ve mukavemetli bir kagit elde
etmek icindir. Yakut tarzi yazim ku-
rallariyla yazilmis olup ancak bazi ince
farkliliklar uygulanmigtir. Tezyinatinin
ise Yavuz Sultan Selim Han tarafindan
saraya alinan ve kisa siirede basnakkas
olan ve devrine damgasini vuran nakkas
Sahkulu ve 6grencisi Kara Memi nakig-
hanesinden giktig1 diistiniilmektedir.
Mushaf, kendi alaninda devrinin
bir saheseridir ki buna gunumuzu ve
gunumuze kadar yazilip tezhiplenmisg
eserleri de dahil etmek mumkunddur.
Altin ve lacivert agirlikls, klasik tislip-
ta, mushafin biitin sahifeleri buyiik
bir denge ve ahenk icerisinde ince
ince tezhiplenmigtir. Sayfa diizenine
gore her sayfada dort adet koltuk ve
sayfalarin akigina gore siire baglari ve
unvan sahifeleri en ince ve ayrintili
sekilde iglenmistir. Kur’an-1Kerim’in
her sahifesinde bulunan dort koltuk
ikiser adet simetrik bir sekilde, bazi
sayfalar ise dort koltukta ayri ayri tez-
hiplenmistir. Kur’an’in tezhibi klasik

donemin butun evre ve tekniklerinin
hemen hemen hepsini icermektedir
ki, bir miizehhibin ciddi manada 6rnek
alip esinlenecegi kendini fevkala-
de gelistirecegi bir eserdir. Bu eser
glinlimiize kadar gelecege 151k tutacak
sekilde giicli bir tasarim, muhtegsem
renk uyumu ve dengeli motif dagilimi
ile rehber niteliginde bir eserdir.
Eserin tezylnatinda ¢alisan miizeh-
hibler, Usta Cafer, Ali Celebi, Nakkas
Hasan, Mustafa Nakkas, Litfi Abdullah
ki, yoneticilik vasfinda oldugu diiginii-
liyor. Kara Memi’nin 6grencisi oldugu

diisiiniilen Mustafa Nakkas Ende-
run’dan degil, disaridan gelip ¢alisan
bir sanatgidir. Mushafin tezhipleri-
nin dort saray nakkasi ve dgrencileri
tarafindan yapildigi diigiiniilmektedir.
Mushafin tezhiplerinde klasik tezhi-
bin yani sira miizehhib Kara Memi’nin
cokca kullanmig oldugu yari iisliiplag-
tirilmis buketler ve ¢icekler de kulla-
nilmistir. Bu ¢gicekler lale, giil, karanfil
isliplagmis ve yari tisliplagmis sekilde
negatif ya da diger bir tabirle ¢ift tahrir
islibunda tezyin edilmistir. Bu kom-
pozisyonda da gortildigt gibi mii-
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zehhib Kara Memi’nin etkisi bariz bir
sekilde belli olmaktadir. Yar Gsl{plag-
mis giceklerle olusturulmus tasarimda
tomurcuk, gonca ve tam olarak agilmisg,
li¢ renkte kullanilmig giilleri; haki ren-
ge yakin bir renkte kullanilan altinla
islenmis dal ve yapraklar: gormekte-
yiz. Yine kompozisyonun alt kismin-
da hanger yapraklar ve yapraklarin
arasina dallari gizlenerek ¢ikartilmis
lale ve karanfiller yer almakta. Burada
kullanilan lalelerin klasik Istanbul
laleleri olmamasini, o devirde heniiz
lalelere dair bir yogunlagsma olma-
masina ve farkli lalelerin tiretilmeye
baslanmamasina bagliyorum.

Tasarim tamamen bos kagit zemin
lizerine yerlestirilip dallar “s” kivrim-
lar1 yaparak oturtulmustur. Yapraklar-
da ise hareket kazandirmak i¢in kilgik
ya da sirt kismi dedigimiz bélimler
kirmizi renkte boyanmistir. Koltugun
dis sinurlari ise lacivert {izerine “+”
ile tezyin edilerek hareketlendirilmis,
lacivert kismin iki yanina da altindan
cekilmis kuzu mevcuttur.

Ayni Gislipta tasarlanmis fakat
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daha kiigiik paftalar halinde genel ola-
rak klasik usulde tezhiplense de Bakara
Stiresi’ndeki bazi koltuklarda yari tis-
1Gplasmis (natiiralist) giceklere rastla-
nir. Cift tahrir ya da negatif tekniginde
ise birgok koltuk tezhipse altin Uzerine
lacivert ve kirmizi renklerde karsimiza
gikmaktadir. Klasik motiflerden hatat,
peng, gonca, rimi, hurdeli rimiler,
sarilma rimiler detay detay cesit gesit
islenmistir. Kur’an’in tezhibinde ve
cetvellerinde cesitli renklerde altinlar
kullanilmustir. Altin varak gesitliligin
bir eserde en fazla kullanildig nadir
orneklerdendir.

Karahisarl Kur’an’v’nin hat ve
tezhip agisindan degerlendirmemiz
gerekirse, devrini agmis ve bugtinki
tezhibe yon veren, ¢caginin ve ¢agimizin
zirvesine oturmus, bundan sonraki de-
virlere de aktarilmasi gereken nadide
bir eser oldugunu sdylememiz gerekir.
Rabbimden butun hattatlarin ve mi-
zehhiblerin feyz almasini, bu mushafla
karsilagsmamis olan sanat¢1 arkadasla-
rimizin bir an once karsilagip bu eserin
nimetlerinden faydalanmasini dilerim.
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